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صحنه

 نگاهی به »گرگ« نیکولا ونیه

سرگئی از مردمان»اون« اس��ت، دامداران کوچ رو کوهای س��یبری شرقی که گوزن 
پرورش می دهند. س��رگئی در سن شانزده سالگی نگهبان گله بزرگ طایفه »باتاگایی« 
نام گرفته است. این طایفه که رییس اش کسی جز پدر وی نیست از چهار خانوار و 3هزار 
راس گوزنی تش��کیل شده اس��ت که آنها را درگذر فصل‌‌ها از این چراگاه به چراگاه دیگر 
می‌برند. دراین چشم انداز پرگستره،گرگ ميهمانی ناخوانده و تهدیدی همیشگی برای 
گوزن‌هایی اس��ت که تنها دارایی و مایه مباهات قوم »اون« به شمار می روند. سرگئی از 
همان روزهای نخست کودکی آموخته بود که چگونه گرگ‌‌ها را به دام اندازد و بی‌رحمانه 
با آنها بستیزد. تا آنکه یک روز برخورد او با یک ماده گرگ و چهار توله دوست داشتنی اش 
دگرگونی در نگرش های او پدید می آورد... »گرگ«، مس��تندی داستانی است که نیکلا 
ونیه، فیلمساز طبیعت گرای فرانسوی، برپایه رمانی به همین نام ساخته است. او درباره 
فرآیند تبدیل رمان به فیلم چنین می نویس��د: من نگارش این رمان را دربازگشت ازسفر 
س��یبری آغاز کردم. به تدریج که داستان زیر قلم ام جان می گرفت می دیدم که تصاویر 
زنجیره وار به هم پیوند می یابند. خیلی زود به فکر افتادم که صحنه‌‌ها را به تصویر در آورم 
وتصمیم گرفتم که این داستان را موضوع فیلم بعدی قرار دهم.  برای گذر از رمان به فیلم 
چندی��ن مرحله بس��یارمهم وجود دارد. مرحله نخس��ت پ��اره پاره کردن داس��تان در 
سکانس‌هاست که به آن سناریو گفته می شود. سناریو اقتباسی از رمان است. برای انجام 
این کار، بس��یاری ازصحنه های کتاب حذف ش��دند. این کار دش��واری است. باید میان 
صحنه های ش��ب و روز ریتم ایجاد کرد؛کمی همانند یک اثر موسیقی یا همچون دریا با 

لحظات آرام وتوفانی اش.
کارگردان فیلم

نیکولا ونیه، مسافر سرما، نویسنده وکارگردان فرانسوی در سال 1962 زاده شد. ‌20ساله 
بود که سفر در دشت‌های پرگستره »لاپونی« درشمال شبه جزیره اسکاندیناوی را با پای 
پیاده آغاز کرد. س��ال بعد با یک قایق پارویی راهی س��فری به Grand Nord کبک در 
کانادا ش��د تا ردپایی از سرخپوس��تان کوهس��تان بیابد. س��فر دیگر او به کمک سورتمه 
سگ‌بند انجام ش��د. این ماجراجویی موضوع نخستین کتاب اش در 1984 با نام »شمال 
بزرگ« و نخس��تین فیلم اش »دونده جنگل ها«بود. ازآن پس وی ازس��فر به قلمروهای 
پهناور و یخ بس��ته شمال کانادا دس��ت برنداشته است. سفرهایی با ش��رایط آب و هوایی 
گوناگون در دوره هایی که می توانند تا هجده ماه به درازا بکشند. نیکلا ونیه درسال 1993 
با یک خان��واده کوچ رو»اوِن«و پرورش دهنده گوزن در بخش قطبی س��یبری به زندگی 
پرداخت. او زمس��تان س��ال بعد را همراه زنان وکودکان درکلبه ای چوب��ی که در ناحیه 
»یوکون«ساخته ش��ده بود گذراند. این موقعیت مناس��بی برای ساخت نخستین فیلم 
بلندش»کودک برف ها«بود. او در سال 1999،»ادیسه سفید« را درکانادا ساخت که برابر 
با 8هزارو600 کیلومتردر کمتر از 100 روز س��ورتمه نوردی بود. نیکلا ونیه فیلم گرگ را 

درگذر 6 ماه درسیبری شرقی درشرایط آب وهوایی بسیار سخت ساخت.
نیکلا ونیه و گرگ ها

نیکلا ونیه درباره دلبس��تگی خود به گرگ‌‌ها چنین می نویس��د: دیدن هرچه بیشتر 
گرگ ها؛ اگرهمه هدف زندگی ام این بود نمی توانستم به خوبی از عهده انجام آن برآیم. 
طی 25 س��ال از بیش��تر س��رزمین هایی که جمعیت گرگ های مهم تری دارند دیدن 
کرده‌ام؛ کانادا، آلاسکا، سیبری، لاپونی. سفر با یک یک گله سگ بسته به سورتمه بهترین 
»وسیله دیدن گرگ ها« ست. با رخنه کردن در قلمرو گرگ‌‌ها کم کم پیدایشان می شود 
و نزدیک و نزدیک تر می شوند. درحضور آدم‌ها،گرگ‌‌ها به سگ‌‌ها حمله نمی‌کنند. تنها 
خودی نش��ان می‌دهند.کمی دور و بر چادر می‌چرخن��د و از دور نگاه می کنند.گرگ‌‌ها 
بدین گونه ما را  طی چندین روز دنبال می‌کردند و با ایستادن ما آنها نیز می‌ایستادند...اما 
س��وای حمل اس��لحه انگار از خطر بالقوه‌ای که ما معرف آن بودی��م آگاه بودند. گرگ‌‌ها 
هیچ‌گاه این قدر در داس��تان من حاضر نبوده‌اند که زمانی که طی یک س��ال با دامدارن 
»اون«در ک��وه های نواحی قطب ش��مال س��یبری گذراندم. با این مردم��ان پرافتخار و 
آزادمنش که با طبیعت پیوندی گسست ناپذیر دارند وسرشار از احترام و آگاهی هستند، 
توانستم شناخت خود از»شمال بزرگ« و گرگ‌‌ها را افزایش دهم. من آنها را درداستانی 
درکنار یکدیگربه تصویر می‌کشم؛ داستانی درباره احساساتي عمیق که آنها را به جنب و 
جوش درمی‌آورد و عش��قی که به من مسافر نش��ان می‌دهند تا این نمادهای فوق العاده 

)cinedoc( .حیات وحش را دنبال کنم

زنی با دوربین فيلمبرداري
محسن قادری 

زنی با دوربین فيلمبرداري کتابی است 
نوش��ته مارینا گولدووسکایا که انتشارات 
دانشگاه تگزاس منتشر کرده است. مارینا 
گولدووس��کایا یکی از زنان مس��تند ساز 
بنام روس��یه است. وی شاید نخستین زن 
روس باش��د که بیش از30 فیلم مستند و 
بی��ش ازص��د برنام��ه تلویزیون��ی برای 
ش��بکه‌های روس��یه، اروپا، ژاپن و آمریکا 
همزمان به عنوان کارگردان، نویس��نده، 
فیلمبردار و تهیه کننده س��اخته اس��ت. 
گولدووسکایا با فیلم هایی جون خانه ای 
در خیاب��ان آربات، آینه های شکس��ته و 
قدرت سولووکی جوایز جهانی چندی را به دست آورده است. گولدووسکایا درزنی 
با دوربی��ن فيلمبرداري به زندگی وکارهای خود و سرگذش��ت ماجراجویانه و گاه 
تلخ ودلخراش زندگی و رش��د در دوره اس��تالین و آنگاه مس��تند ساختن جامعه 
روس��یه از دوره آب ش��دن یخ‌‌ها و سیاس��ت درهای باز تا روس��یه پس از شوروی 
می‌پردازد. اوکودکی اش در آپارتمانی درمس��کو را به‌یاد می آورد که فیلمس��ازان 
مش��هوری درآن س��کونت داش��تند، واینکه یکی از سه دانش��جوی زنی بوده که 
درمدرسه دولتی فیلمسازی درس می خوانده‌اند و به عنوان دستیار فیلمبردار در 
نخس��تين فیلم آندره تارکوفس��کی همکاری کرده است.گولدووس��کا در بررسی 
فعالیت حرفه‌ای فیلمسازی‌اش که ازس��ال های دهه 60 آغازشد، اشتیاق خود به 
ساخت فیلم هایی را بیان می دارد که تصویری وفادارانه اززندگی در اتحاد شوروی 
بودند. اوهمچنین به چالش‌‌ها وگاه مبارزه برای ازمیان بردن دیوان س��الاری هایی 
می‌پردازد که تولید و پخش فیلم و تلویزیون روس��یه را زیر نفوذ خود داش��تند. در 
این راه او به بررسی چهره های ش��ناخته شده فیلم، تئاتر، هنر و سیاست روسیه و 
تحول فنی فیلمس��ازی از فیلم تا ویدیو و رس��انه های دیجیتالی می پردازد. کتاب 
تصویرجذاب زنی است که مرزهای جنس��یتی و سیاسی را در هم شکسته وچهار 
دهه پر رخداد تاریخ روس��یه را مس��تند ساخته اس��ت. مارینا گولدووسکایا استاد 
فیلم، تلویزیون و رس��انه های دیجیتال در دانشگاه اوکلاس��ت و در اینجا ریاست 
گروه فیلم مس��تند را به عهده دارد. در سال 2005 انجمن فیلم و تلویزیون روسیه 
جایزه لائورل پرایز را به خاطر س��هم درازمدت او در مستند ساختن تاریخ روسیه 

به وی اعطا کرد.)سینمای مستند(

كات

 منها در چارچوب نظامی که کارگردان مشخص کرده است 
به فردی��ت انس��ان‌هایی تک بع��دی می‌پردازد ک��ه زندگی 
روباتیک دارند. س��ر یک ساعت دقیق از خواب بلند می‌شوند، 
کارت می‌زنند و در سیکل زندگی‌شان مثل یک »ساعت« کار 
می‌کنند. چنانچه چندین‌بار با نش��ان دادن چرخ دنده ساعت 
به جای مغز بر این موضوع تاکید شده که مغز مستخدم است 
و تمامی عملکردهایش با س��اعت تنظیم ش��ده.  منها فیلمی 
شسته رفته با تدوینی خوش ریتم است که بدون کلام با افکت 
و صداگذاری، حرکت دوربین و قاب‌بندی‌های خلاقه تماشاگر 
را درگی��ر می‌کند.  فیلم ب��ه لحاظ گرافیکی غنی اس��ت و در 
کارکردی سمبلیک بر نماد‌ها تاکید زیادی می‌کند. فضای تلخ 
و عبوس فیلم با پوش��ش یکدست س��فید آدم‌های نظامش با 
س��رهایی تراش��یده در فضایی س��رد و س��ربی به بیننده القا 
می‌ش��ود.  اش��اره‌های دور از ذهن فیل��م، پیچیده‌گویی‌های 
فیلمسازی اس��ت که ترجیح داده موضوعی س��اده را با زبانی 
پیچیده بی��ان کند به طوری که گنگ ب��ودن جزء هویت این 
فیلم است. شخصیت اصلی فیلم مستخدمی است که با چرخ 
خود از روی مس��یر ریل‌های چیده شده عبور می‌کند و لیوان 
هر کس را به تفکیک چهره و شخصیتش پر می‌کند. مستخدم 
جوان، توانایی‌های ویژه‌ای دارد. تله‌پاتی می‌داند. می‌تواند فکر 
تمامی افراد را بخواند. بازی با ارقام و اعداد را بلد است و مسایل 
ریاضی را با س��رعت حل می‌کند. از س��معک ب��ه عنوان یک 
گیرنده برای بهتر ش��نیدن اس��تفاده می‌کند. مثل تلفن‌های 
فاقد ش��ماره‌گیر كه یک طرفه فقط از بالا به پایین هس��تند، 
چون مستخدم یک ش��نونده است نه یک گوینده. او آشوب را 
پیش��گویی می‌کند و با اس��تفاده از قرص خواب جلوی مرگ 
دختر مورد علاقه‌اش را می‌گیرد و عش��ق را نجات می‌دهد. او 
تنها آدم مثبت این هرم اس��ت. هر چند که مش��خص نیست 
چطور در میان انسان‌هایی که فردیت‌شان از بین رفته هنوز به 
عشق اعتقاد دارد. عش��قی که تنها آن را با حل سریع مسایل 

ریاضی به دختر ابراز می‌کند. لیوان‌‌ها شناسنامه افراد هستند 
و هویت تک ساحتی افراد این سیس��تم به صورت نمادین، با 
عکس هر ش��خص روی لیوانش مش��خص ش��ده اس��ت. هر 
شناسنامه‌ای که باطل شود به بایگانی می‌رود.  وجود ریل‌های 
روی زمین ک��ه چرخ مس��تخدم از روی آنها عب��ور می‌کند، 
درواقع تراولینگی برای فیلمبردار به‌ش��مار مي‌رود و به عنوان 
یک نم��اد از کارگردان/ فیلمبرداری اس��ت ک��ه جزء همین 
انسان‌‌ها است و درگیر قراردادهای ماشینی شده است. حتی 
با پاشیدن خون افراد روی شیشه دوربین بر این موضوع دلالت 
می‌ش��ود که دوربین نیز خود ش��خصیتی دخیل در این نظام 
اس��ت. گندمزار، نقطه مقابل فضای ماشینی و صندوق پست 
تنه��ا راه ارتباطی اس��ت که فیلمس��از در فیل��م گنجانده و 
مس��تخدم مانند ش��خصیت اصلی نمایش��نامه »دیکته« از 
ساعدی، چشم و گوش بس��ته فرمان می‌برد و نامه‌های مهر و 
موم ش��ده را بدون اط�الع از محتوای آنها، به صندوق پس��ت 
می‌اندازد. نکته تراژیک فیلم نوعی سرکش��ی و عصیان است. 
ش��خص عصیان‌گر فیلم که با چس��بانده ش��دن چس��بی به 
بینی‌اش از دیگر افراد متمایز ش��ده، دست به اسلحه می‌برد و 
قص��د دارد علیه سیس��تم و بالاترین فرد این هرم، کس��ی که 
دس��تور می‌دهد چه کسی بمیرد و چه کس��ی بماند و عینک 
دودی به چشم دارد، طغیان کند و هرکس بر خلاف این سیکل 
عمل کند بایکوت می‌ش��ود؛ پس سرنوش��ت چنین شخصی، 
محکوم به منها شدن است. این نوع ادبیات در نمایشنامه‌های 
ده��ه50 در اروپای غربی و آث��اری از کافکا و کامو بعد از جنگ 
جهانی با رشد مدرنیسم نمود پیدا کرد. در کل، فیلم با لابیرنتی 
پیچیده و تو درتو بیننده را درگی��ر می‌کند ولی تا چه حد این 
پیچیدگی‌‌ها مثبت تلقی ش��ود جای سوال دارد. در این فیلم با 
یکس��ری قراردادهای ش��خصی کارگردان روبه رو هستیم که 
بیشتر در ادراک خود اوست. من‌ها در کل فیلم فرم گرایی ا‌ست 

که کمتر بر محتوا متکی است.)ایسفا(

در روزه��اي اخي��ر درباره »س��يم آخ��ر« و بيش��تر درباره 
فيلمنامه‌اش که س��ومين همکاري مشترک فيلم‌نامه‌نويسي 
من و مهدي و ششمين همکاري من فيلمنامه‌نويس با کرم‌پور 
کارگردان است، چيزهايي به نام نقد از سوي دو سه نفر با سن 
و س��الي پايين‌تر از من و مهدي در تک‌رسانه‌شان نوشته شد 
که عمده نقادي‌ش��ان، ش��عاري‌بودن اپيزود م��ا در مجموعه 
»طهران تهران« بود. دوستان عزيز، چه‌طور فيلمي که ايده‌ و 
اجراي��ش از آن دو ژورناليس��ت اس��ت و تدوي��ن‌اش را ي��ک 
ژورناليست قديمي‌تر انجام داده، مي‌تواند فيلمي شعاري باشد 
بي‌آنكه آنها خود به اين مسئله واقف باشند؟ يعني دوست دارم 
بدانم چه‌طور عقل‌هايت��ان و دانش‌تان از س��ينما را روي هم 
گذاش��ته‌ايد و به اين فکر نکرده‌ايد که اين ديالوگ‌هاي دقيقا 
ش��عاري، اصلا به‌چه دليل چنين بي‌پروا در دهان بازيگران جا 

گرفته‌اند؟ 
سيم آخر زمان يک فيلم نود دقيقه‌اي را ندارد و داستان‌اش 
آش��کارا داستان يک فيلم بلند اس��ت. در زمانه کم‌فروشي، ما 
قصه يک فيلم بلند را فش��رده کرديم تا تماشاگر درون فيلمي 
که بايد شکل سفارش��ي به خود مي‌گرفت، »سينما« ببيند و 
لذت فيلم‌ديدن را با ما سهيم شود. وقتي زمان کوتاه مي‌شود، 
ايجاز بايد بيش��تر ش��ود و آدم‌ها، از اصل مطلب حرف بزنند. 
وقتي تو در قامت يک معترض ق��رار مي‌گيري و فيلم‌ات قرار 
است زبان نسل‌اش باشد، اثر همانند آنها هم حرف مي‌زند. اين 
دوره و زمان��ه‌اي نيس��ت ک��ه آدم‌‌ه��ا ب��راي چهارکلم��ه 
حرف‌حس��اب‌زدن با هم، آن هم پس از يک شوک بزرگ، يک 
دور آسمان و ريسمان به هم ببافند تا ميانه‌اش، جايي که زمان 
مناس��ب برسد دو جمله منظورش��ان را هم بيان کنند. آدم‌‌ها 
صريح‌اند. سر هم داد مي‌زنند. خشمگين‌اند و هرکدام چيزي 
را که قبول دارند از هم طلب مي‌کنند. در داس��تاني با هش��ت 
کاراکتر محوري و در ش��رايطي که تو به‌ط��ور ميانگين براي 
رس��يدن به هرکدام‌شان پنج دقيقه بيشتر زمان نداري و تازه، 

قصه‌ات را هم خطي روايت نمي‌کني، اين دقيقا شکل درست 
روايت و حرف‌زدن است. متاسفانه »منتقد زيرنويس‌فارسي« 
که لحن نمي‌فهمد و ديالوگ را صرفا مي‌خواند و نمي‌شنود، در 
نمونه غربي هر ديالوگ ثقيلي را که مفهوم مس��تقيم منتقل 
مي‌کند ـ يا به اصطلاح شعار مي‌دهد ـ ستايش مي‌کند چون 
فکر مي‌کند چه‌قدر پش��ت‌اش معناس��ت و اينجا چون زبان 
مادري در کار اس��ت، احس��اس مي‌کند اين آدم‌‌ها به ش��يوه 
آدم‌هاي دورواط��راف‌اش در کوچه و خيابان حرف نمي‌زنند و 
نتيجه اين‌که »وا اس��فا... چه شعار‌ها که بر زبان اين کاراکتر‌ها 
جاري‌ است...« نداشتن درک از سينماي ژورناليستي، همان 
عارضه‌اي‌ اس��ت ک��ه حدود 10 س��ال قبل س��ينماي نوپاي 
سياس��ي ايران را زمين زد و تندترين نقد‌ها بر آن نوشته شد؛ 
حال آنکه ام��روز و در گذر زم��ان مي‌توان به‌وض��وح ديد که 
فيلم‌هاي درست آن جريان هنوز سرپا ايستاده‌اند و همزمان، 
هم س��ند تاريخي دوران خودند و هم پيشگويي‌هاشان به ثمر 

نشسته است.
خوش��بختانه، »طهران تهران« به‌طور کلي و »تهران: سيم 
آخر« در ش��کل مج��زا، از س��وي منتقدهاي جري��ان اصلي 
س��ينماي ايران فهميده شده اس��ت. آنهايي که از اين طيف، 
فيلم را دوس��ت نداش��ته‌اند دلايلي آورده‌اند که سليقه‌شان 
است و مش��خصا مي‌توان اين سليقه را در ديگر نوشته‌هاشان 
هم تشخيص داد و بالطبع به اين سليقه‌‌ها که مخاطب خود را 
هم دارند احترام مي‌گذارم و آنهايي که دوس��ت داشته‌اند باز 
دلايلي دارند که برخي از آنها اصلا انديش��ه مهدي کرم‌پور و 
من بوده و برخي برداشت منتقد از جهان اثر. روي سخن اين 
نوشته با جريان کوچکي ا‌ست که براي چندمين سال متوالي 
از هم��ان هن��گام که قل��م به دس��ت گرفته، س��عي مي‌کند 
خصومت‌هاي ش��خصي را جايگزين نقد کن��د. و دعا مي‌کنم 
روزي نرس��د که قل��م‌ام به دادن پاس��خي ولو کوت��اه به اين 

حسادت‌‌ها بچرخد.) سینما ما(

 از مسیر  ریل‌‌ها 
  نگاهی به فیلم)کوتاه( تجربی »منها« ساخته کاظم ملایی 
روناک جعفری 

 چرا »سيم آخر«  
  یادداشت خسرو نقيبي درباره واکنش‌‌ها به
 »تهران: سيم آخر«

 مشکل تس�ویه حس�اب چه بود که سه 
سال پیش امکان نمایش پیدا نکرد؟

 راستش سال ۱۳۸۶ که فیلمنامه برای پروانه 
س��اخت به وزارت ارش��اد ارائه ش��د، ش��ورای 
تصویب فیلمنامه با این فیلم مش��کلی نداشتند 
تا اینکه فیلم ساخته ش��د و برای پروانه نمایش 
به معاونت ارزش��یابی ارائه ش��د آن زمان هم با 
فیلم مشکلی نداشتند و حتی گفتند فیلم پروانه 
نمای��ش خواهد گرف��ت و  پخش خواهد ش��د، 
تقریب��اً چند روز بعد از این دی��دار بود که با من 
تماس گرفتند و گفتند فعلا صلاح نیس��ت فیلم 
این‌چنینی پخش ش��ود! و حرفشان هم این بود 
ک��ه فیلم من جلوت��ر از جامعه اس��ت و اجتماع 

آمادگی پذیرش چنین فیلمی را ندارد. 
با این شرایط چگونه فیلم امکان نمایش 

در جشنواره امسال را پیدا کرد؟
 ببینید فیلم من در طول این سه سال توقیف 
نبود، بلک��ه وضعیت مبهمی داش��ت مرتب در 
جواب ما می‌گفتند صلاح نیس��ت فیلم  پخش 
شود. تا اینکه یک روز مانده بود به بستن جدول 
فیلم‌ه��ای بخش مس��ابقه ک��ه با م��ن و آقای 
نیک‌بين تم��اس گرفتند و گفتن��د یک کپی از 
فیل��م را به دفتر جش��نواره ارس��ال کنید حالا 
صلاح است فیلم اکران شود! با ورتان نمی شود 
من و آقای نیک بین یک س��اعت مات و مبهوت 

همدیگر را نگاه می کردیم.
فیلم ب�رای پخ�ش در  جش�نواره چند 

دقیقه ممیزی خورد؟
فیل��م دو ب��ار در دو حالت مختل��ف اصلاحی 
خورد. نخس��تين بار زمان آق��ای اربابی بود که 
گفتند برای گرفتن پروانه نمایش  چیزی حدود 
دو دقیق��ه را باید در بیاوری��م.  فیلم با همین دو 
دقیقه سانسور اپتیک شد چون فکر می کردیم 
دیگر فیلم پروانه خواه��د گرفت. دومین بار هم  
همین چند روز پی��ش بود که به ما اطلاع دادند 
فیلم در بخش مسابقه جش��نواره حضور دارد و 

آنجا هم حدود دو دقیقه از فیلم کم شد. 
 چ�ه قس�مت های�ي از فیل�م در این دو 

ممیزی کم شد؟
در اصلاحی اول چند دیالوگ از دیالوگ های 
آقای عبدی حذف ش��د و مشکل دیگری هم که 
با فیلم داش��تند، می گفتند چ��را پلیس فیلم با 

ای��ن همه تعقی��ب و پیگ��ری نمی توان��د، این 
دختر‌‌ها را دس��تگیر کند. در اصلاحی جشنواره 
هم بخشی از دیالوگ های پایانی خانم افشار که 
بازگ��و می کند چرا از خانه ف��رار کرده اصلاحی 

خورد و بخش ابتدای فیلم ک��ه این دختر‌ها در 
زندان قرار های خود را می‌گذارند.  بخش زندان 

زنان کم شد.
برس�یم به تس�ویه حس�اب، چه چیزی 

باعث شد شما این فیلم را بسازید؟

به نظرم فیلم تسویه حس��اب همدلی است با 
زن��ان بزه��کار، زنانی که توس��ط پدر، ب��رادر و 
همسرشان در س��نین پایین به راه های خلاف 
کش��یده می ش��وند و بيش��تر هم س��ابقه دار 

می‌شوند و وقتی می خواهند وارد جامعه شوند 
نه تخصص��ی دارند و نه س��وادی و چاره ای جز 
باز‌گش��ت به خلاف ندارند. نکته ب��د ماجرا این 
است که بيشتر این دختران چهره های زیبایي 
دارن��د و حتی نم��ی توانند کارگر خانه ش��وند.  
تسویه حس��اب درباره این دختران است،  اینکه 
ما چگون��ه راضی می ش��ویم  ب��ه آدم‌های لگد 
خورده لگدهای بیش��تری بزنیم؟ اینکه چگونه 
انتظار داریم دختری که در س��ن دوازده سالگی 
توسط پدر و همس��رش به قاچاق روی آورده  به 

یک‌باره مریم مقدس شود. 
آیا تس�ویه حس�اب هم مانندآتش بس،  

فضای طنز گونه دارد؟
 داس��تان فیلم درب��اره چهار دخت��ر بزهکار 
)مهناز افشار، لادن مس��توفی،  السا فیروز آذر و 
بهاره افش��اری( اس��ت که در زندان با یکدیگر 
آشنا می شوند و تش��کیل یک باند را می‌دهند. 

وقتی از زن��دان بیرون می‌آیند ب��ه دلیل اینکه 
نمی‌خواهند به تن فروشی و قاچاق روی بیاورند 
دس��ت به زورگیری از مردان با اس��م و رس��م  و 
پول��دار می‌زنند. ش��روع فیل��م ک��ه در زندان 
می‌گذرد و در واقع آش��نایی ای��ن چهار دختر با 
یکدیگر است یک شروع کاملا جدی و به دور از 
هر گون��ه طنزی اس��ت. اما در ادامه که ش��یوه 
زورگیری آنها اس��ت موقعیت هايي را به وجود 

می آورد که شما را به خنده وا می دارد.
از چگونگ�ي ش�کل‌گیری فیلمنامه این 

کار برای ما بگویيد .
تابس��تان ۱۳۷۹  با چند نفر از زن��ان بزهکار 
ملاق��ات کردم. یک��ی از همی��ن زنان ک��ه نام 
مس��تعارش در زن��دان مهناز بود جرق��ه اولیه 
شکل‌گیری این فیلمنامه را در ذهنم زد.  کار او 
شناس��ایی مردان پولدار و باج گیری از آنها بود.  
الان ه��م تقریب��ا  چنین ش��خصیتی در فیلم با 

بازی لادن مس��توفی وجود دارد، اما اتو کشیده 
شده تر و سینمایی تر. 

چ�را اس�م فیل�م را تس�ویه حس�اب 
گذاشتید؟

در صحب��ت های که ب��ا  همی��ن زن بزهکار 
داشتم از او سوال کردم  نمی ترسیدی اگر یکی 
از همی��ن افراد ک��ه او را در خان��ه‌اش گرو گان 
گرفت��ه بودی  ف��وت كن��د؟ او در جوابم چنین 
گفت: وقتی من دوازده سال داشتم و زیر دست 
یک حیوان بزرگ می ش��دم مگر کس��ی به فکر 
من بود؟ به نوع��ی این افراد داش��تند با جامعه 
خود تس��ویه حس��اب می‌کردند نام فیلم هم از 

اینجا الهام گرفتم.
ظاهرا در این فیلم هم ب�از روی صحبت 

شما زنان هستند. 
 زیاد با این حرف ش��ما موافق نیستم به نظرم 
همه افراد با ای��ن فیلم ارتباط برق��رار خواهند 
کرد.  به نظرم هر مرد و زنی در فیلم گوشه ای از 
خود را خواهد یافت. در چند نمایش محدودی 
که برای این فیلم داش��تیم  نش��د کسی فیلم را 
ببیند و واکنش��ی نس��بت به آن نشان ندهد.  به 
همین دلیل اس��ت که می گویم تسویه حساب 
یکی از پر ف��روش ترین فیلم‌های س��ال آینده 
خواهد ش��د در حالی که فیلم  تلخ و تا حدودی 

سیاهی است. 
ه�ر فیلم�ی ب�رای س�ازنده اش ی�ک  
مش�خصه ب�ارز دارد ک�ه ب�ه واس�طه آن 
مش�خصه فیلم برایش دوست داشتنی تر 
می شود. این ش�اخصه برای شما در فیلم 

تسویه حساب چه بود؟
حرفی که م��ی زند.  به نظرم ای��ن فیلم  تاثیر 
عجیبی روی بیننده اش خواهد گذاش��ت و این 
تاثیر به واس��طه س��اخت یک ملودرام توس��ط 
تهمینه میلانی نیس��ت بلکه یاد آوری ش��رایط 
اجتماعی حاکم بر جامعه ماس��ت که به بیننده 
گوش��زد می شود. به نظرم تس��ویه حساب یک 
تلنگر اس��ت اما تاثیرش بس��یار عمیق تر از یک 

فیلم است.
خاط�ره ای از حضور در جش�نواره فیلم 

فجر دارید؟
مادر من زیاد مایل نبود من در رش��ته سینما 
فعالیت کنم و هر جا که می‌نشس��ت می گفت 
دخت��ر م��ن مهندس اس��ت. ت��ا اینک��ه فیلم 
بچه‌ه��ای طلاق در جش��نواره فجر س��ال ۶۸ 
توانست جایزه بهترین فیلم اول را بگیرد. و این 
مراس��م پاياني به طور زنده از تلویزیون پخش 
می ش��د. مادر من با دیدن ای��ن تصویر نظرش 
درباره سینما عوض ش��د و متوجه شد سینما 
حرفه مهمی است و از آن به بعد من را به عنوان 
کارگ��ردان ب��ه همه معرف��ی می کرد. ش��اید 
بزرگ‌ت��ر از آن جای��زه همی��ن تغیی��ر ن��گاه 
خانواده‌ام نس��بت ب��ه مقوله س��ینما بود و این 
اتفاق شیرینی بود که به واسطه جشنواره فیلم 

فجر برایم افتاد.)آدم بر‌فی‌ها(

  سوگواره‌ای برای زنان بزهکار
  گفت‌وگو با تهمینه میلانی درباره فيلم تسویه حساب

 پویا نبی

تهمین�ه میلان�ی فیلمنامه نویس و کارگردان ایرانی س�ینمای ایران اس�ت. او منش�ی صحنه، طراحی صحن�ه و لباس و تهیه 
کنندگی فیلم را نیز تجربه کرده‌است.نخس�تين فیلم او بچه‌های طلاق جایزه بهترین فیلم اول را در جشنواره فجر برد. »تسویه 
حس�اب‌« جدیدترین ساخته تهمینه میلانی با بازی مهناز افشار، لادن مستوفی، شهره لرستانی، السا فیروزآذر، بهاره افشاری، 
اكبر عبدی، س�یاوش تهمورث، رضا عطاران‌، احمد مهران فر و حامد بهداد به‌شمار می آید. تسویه حساب نقدی اجتماعی است 
در م�ورد آس�یب‌های اجتماع�ی، به وی�ژه در میان زن�ان و علل بزه�كاری آنها. گف�ت و گوی حاض�ر در باب فیلم ت�ازه تولید 

میلانی)تسویه حساب( است که از نظر مخاطبان ارجمند می گذرد.

 داستان فیلم درباره چهار دختر بزهکار )مهناز افشار، لادن مستوفی،  
السا فیروز آذر و بهاره افشاری( است که در زندان با یکدیگر آشنا 

می شوند و تشکیل یک باند را می‌دهند. وقتی از زندان بیرون می آیند 
به‌دلیل اینکه نمی‌خواهند به تن فروشی و قاچاق روی بیاورند دست 

به زور گیری از مردان با اسم و رسم  و پولدار می زنند


